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Espacios e Imagenes en el reino de Galicia (1075-1112).
Persistencias y reforma

Javier Castinieiras Lopez

Con el titulo Espacios e Imdgenes en el reino de Galicia (1075-1112). Persistencias y
reforma', hemos desarrollado una tesis doctoral cuyo objetivo central fue el mejor
conocimiento de los procesos de aparicion del denominado lenguaje romdanico en el
noroeste peninsular, especificamente en el territorio gallego durante el transito de los
siglos XI al XII, a partir del estudio de las realidades plasticas y arquitectonicas en

relacion con los diferentes movimientos reformistas caracteristicos del periodo.

La hipotesis de la que se partié fue que las modificaciones de los paradigmas artisticos y
culturales que se suceden a partir del afio mil no son mero fruto de un giro del gusto
estético o el simple resultado de la recuperacion de técnicas constructivas e ingenieriles
de ascendencia romana, sino que, mas bien, dichas transformaciones romadnicas
pudieron nacer como respuesta a una serie de necesidades politicas, sociales y religiosas
propias del transito de la Alta a la Plena Edad Media. Como veremos, de entre estas
realidades un considerable nimero de investigadores ha puesto el foco en la importancia
de las reformas politico-religiosas del siglo XI como verdaderas generadoras del nuevo
lenguaje figurativo y edilicio, y, de entre estas, se ha ponderado como especialmente
relevante la politica del papado, conocida generalmente como Reforma Gregoriana. De
Toubert a Barral, de Kitzinger a Pace, son varios los historiadores e historiadores del
arte que han considerado y consideran el arte romdanico y su tiempo como parte de una

dimension cultural méas amplia que las meras cuestiones de estilo.

! Por motivos de economia espacial reduciremos el aparato critico al minimo. Para un acercamiento mas
profundo al corpus bibliografico empleado remitimos a nuestra tesis doctoral accesible a través del
repositorio online Teseo. CASTINEIRAS LOPEZ, Javier — Espacios e Imdgenes en el reino de Galicia
(1075-1112). Persistencias y reforma. Tesis Doctoral Inédita, Universidade de Santiago de Compostela:
2018.
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Bajo el binomio creado por los conceptos de “arte romanico” y “reforma gregoriana” se
engloba una amplia corriente historiografica que defiende que la aparicion del lenguaje
romanico debe ponerse en relacion y es consecuencia directa de la politica renovadora
del papado reformado?. La idea de un arte de la reforma gregoriana nace a través de una
serie de reflexiones en el seno de la comunidad cientifica acaecidas entre los afios 60 y
70 del pasado siglo®. Sin duda, fueron los trabajos de Ernst Kitzinger y Héléne Toubert
los que consolidaron esta linea de trabajo para los historiadores del arte romanico y*, en
opinion de ambos, los agentes de los circulos papales actuaron como verdaderos
idedlogos de las imagenes y a ellos se deberia la profusion de determinados temas
iconograficos (especialmente la recuperacion de motivos iconograficos del primer
cristianismo romano y la dignificacion visual del oficio eclesiastico). De modo casi
obligado, la mayor parte de los estudios de ambos investigadores se centraron en la
Roma de los papas’, si bien, sus estudios generaron una corriente de analisis que
trascendio el andlisis de las formas artisticas romanas para aplicar el método al conjunto
de la geografia del arte romanico®. Para finalizar este rapido repaso por los principales
nombres vinculados a esta corriente de pensamiento historiografico, se antoja
obligatorio mencionar la amplisima produccion del italiano A. C. Quintavalle, quien ha
sido el verdadero referente de esta linea de pensamiento histérico en las Ultimas

décadas’. El esfuerzo de sistematizacion de la teoria gregoriana de las artes realizada

2 Sobre los preceptos generales de la reforma gregoriana véase FLITCHE, Augustine — La Réforme
Grégorienne. 3 vol. Geneve: Slatkine Reprints, 1978 [1924-1937]; TELLENBACH, Gerd — Church, State
and Christian Society at the time of the Investiture Contest. Oxford: Basil Blackwell, 1966 [1959];
GUGGENHEIM, Sylvain — La Réforme Grégorienne. De la lutte pour le sacré a la secularisation du
monde. Paris: Temps Présent, 2010.

3 Podria sefialarse como precedente a los estudios que pusieron el acento en el papel de la reforma
cluniacense en el desarrollo del arte romanico. WEISBACH, Werner — Religiése Reform und
mittelalterliche Kunst. Einsiedeln-Ziirich: Verlagsanstalt Benziger and Co., 1945.

4 KITZINGER, Ernst — “The Gregorian Reform and the visual arts: a problem of method”. Transactions
of the Royal Historical Society, vol. 22 (1972), pp. 87-102; TOUBERT, Héléne — Un art dirigé. Réforme
grégorienne et Iconographie. Paris: Editions du Cerf, 1990.

5 Resulta paradigmatico el estudio del ciclo de frescos de la capilla de San Clemente en la actual capital
italiana.

¢ Buena muestra de la internacionalizacién del método son los encuentros de la Université de Lausanne
que han dado como fruto dos trabajos absolutamente referenciales ROMANO, Serena; ENCKELL, Julie
(ed.) — Roma e la Riforma gregoriana: tradizioni e innovazioni artistiche (XI-XII secolo). Roma: 1 libri di
Viella, 2007; FRANZE, Barbara (dir.) — Art et reforme grégorienne (Xle-Xlle siécles) en France et dans
la péninsule Ibérique, Paris: Editions A. et J. Picard, 2015.

7 Su produccion en este sentido es muy copiosa e inabarcable para un trabajo de estas pretensiones.
Remitimos nuevamente al texto completo de esta tesis doctoral. CASTINEIRAS LOPEZ, Javier —
Espacios e Imagenes..., p. 54.
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por Quintavalle ha encontrado notables ecos en diversos trabajos que mantienen esta

linea de estudio de plena actualidad®.

Por supuesto, la confeccion del binomio historiografico arte romanico/reforma
gregoriana ha encontrado voces discrepantes y, de manera general, los detractores de la
teoria gregoriana de las artes consideran que esta uniformiza y, hasta cierto punto
simplifica, los procesos de creacion culturales del periodo objeto de estudio, y que
muchos de los temas y motivos del “arte gregoriano” son rastreables en cronologias

anteriores y posteriores al proceso reformista’.

En los circulos académicos espafioles la corriente historiografica gregoriana no ha
tenido el mismo peso que en otras tradiciones nacionales, si bien también existen
algunos estudios importantes. Por su trascendencia (tanto nacional como internacional)
deben destacarse los trabajos de M. A. Castifieiras Gonzalez, el ejemplo mas claro de
aplicacion del método a la realidad artistica hispana. Sus investigaciones sobre el arte
romanico gallego y sus relaciones con el universo gregoriano —con especial hincapié en
la catedral de Santiago de Compostela en tiempos de Diego Gelmirez'’— hacen ademas
de este autor un verdadero referente para el &mbito geografico del que se ocupa esta
investigacion. La linea de trabajo expuesta mantiene su vigencia y son varias las
publicaciones y proyectos de tesis doctorales que en los tltimos afios se han ocupado de
uno u otro modo de la “cuestion gregoriana”. Una excelente muestra de ello son los

muy recientes trabajos de F. de Asis Garcia Garcia sobre la catedral de Jaca'!.

Con este marco contextual realizamos nuestro estudio que, de una manera sintética,

busco dar respuesta (o al menos acercarnos a ella) a la siguiente pregunta: ;es el primer

8 Un notable ejemplo en esta linea se encuenta en KESSLER, Herbert Leon — “A Gregorian Reform
Theory of Art?”. in ROMANO, S.; ENCKELL, J. (ed.) — Roma e la Riforma gregoriana..., pp. 25-48.

® PACE, Valentino — “Roma e la Riforma gregoriana. Tradizioni e innovazioni artistiche (XI-XII
secolo)”. in ROMANO, Serena; ENCKELL Julie (ed.) — Roma e la Riforma gregoriana..., pp. 49-59;
BARRAL I ALTET, Xavier — Contre l'art roman? Essai sur un passé réinventé. Paris: Fayard, 2006.

10 CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio — “Didacus Gelmirius, patrono de las artes. El largo
camino de Compostela: de periferia a centro del Romanico”, in CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel
Antonio — Compostela y Europa. La historia de Diego Gelmirez. Santiago de Compostela-Milan: Skira/S.
A. de Xestion do Plan Xacobeo, 2010, pp. 32-97.

" GARCIA GARCIA, Francisco de Asis — Los portales de la catedral de Jaca. Reforma eclesidstica y
poder real a finales del siglo XI. Huesca: Instituto de Estudios Altoaragoneses (Diputacion de Huesca),
2018. Este trabajo ha sido publicado con posterioridad a la defensa de esta tesis doctoral por lo que no se
encuentra reflejado en la bibliografia de la misma.
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arte roménico de Galicia un ejemplo de lo que se ha venido dando en llamar un “arte
reformado” o, por el contrario, estamos ante discursos espaciales y figurativos propios

de una cultura conservadora y refractaria a los cambios?

Con el mismo espiritu elegimos el titulo de esta tesis —Espacios e imdgenes en el reino
de Galicia (1075-1112). Persistencias y reforma—, que busca expresar sucintamente los
ejes fundamentales de nuestra investigacion, tanto en lo cronologico como en lo
geografico y metodolégico. De este modo, pretendimos que el titulo se vertebrase en
funcién de cuatro motivaciones conceptuales diferentes: objeto de estudio (espacios e
imagenes, o dicho de otro modo, arquitectura y artes figurativas), localizacion (reino de

Galicia), cronologia (1075-1112) y método (persistencias y reforma).

En cuanto al marco geografico, consideramos pertinente utilizar el término “reino de
Galicia” para referirnos al territorio en el que se llevaron a cabo las campafias artisticas
estudiadas. No resulta sencillo emplear términos territoriales precisos en los estudios
sobre el pasado, pues siempre se corre el riesgo de extrapolar conceptos netamente
contemporaneos a las realidades geograficas medievales, con el consiguiente perjuicio
para la correccion investigadora. En este caso nos hemos inclinado por el genérico
término de “reino de Galicia”, por ser esta una realidad nominal y conceptual presente
en el siglo XI peninsular, como parece venir a mostrar —entre otras cuestiones— la
decision tomada por Fernando I de dividir su reino en tres diferentes y que cada uno de
ellos fuera gobernado por uno de sus herederos: Castilla por Alfonso, Leén por Sancho

y, finalmente, Galicia por Garcia'?.

A pesar de que este reino volvio a reunificarse con los de Ledn y Castilla durante el
inmediato gobierno de Alfonso VI, nos resulta un término mas propicio que los de
Galicia (demasiado vinculado quizd a la denominacién de la actual comunidad
autonoma) o de Gallaecia (asociado a una estructura territorial tardoantigua, aun cuando
es cierto que es este un término que se siguid6 empleando durante toda la Alta y Plena
Edad Media). En cualquier caso, entendemos los limites geograficos en un sentido de

permeabilidad, y son constantes en este estudio las idas y venidas entre las realidades

12 Para el estudio del periodo véase REILLY, Bernard — El Reino de Leén y Castilla bajo el Rey Alfonso
VI: 1065-1109. Toledo: Instituto Provincial de Investigaciones y Estudios Toledanos, 1989.
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noroccidentales y las de los principales centros politico-culturales de los reinos
cristianos peninsulares y del otro lado de los Pirineos. No seria posible de otro modo
ofrecer un andlisis de dindmicas culturales muy amplias, que se pretende objetivo, a
partir unicamente de fenomenos exclusivamente locales. En esta misma linea, no
analizamos el objeto artistico solo con relacién a su contemporaneidad, sino que
tendremos muy en cuenta la vigencia futura de muchas de sus soluciones vy,
especialmente, el didlogo entre estas ultimas y los diferentes periodos artisticos del

pasado inmediato.

Por su parte, hemos elegido una horquilla temporal que va desde el afio 1075 al 1112
porque ambas fechas se corresponden con hitos fundamentales para el arte del periodo:
en el afio 1075 se toma la decision de iniciar la construccion de un nuevo santuario en
Santiago de Compostela'®, que viniese a sustituir la vieja basilica de Alfonso III que, a
la sazén, seria definitivamente demolida en el ano 1112, como consecuencia directa de
los avances de las obras de la fabrica roménica. Entre ambos afios, ademas, se produce
en Galicia un impulso renovador del paisaje monumental con la utilizacion de un nuevo
lenguaje edilicio, que la historiografia ha dado en llamar “arte romdanico”, y que
convencionalmente se ha venido a considerar como el primer lenguaje artistico

“paneuropeo” desde la denominada “caida” del Imperio Romano de occidente.

Una vez establecidas las coordenadas cronologicas y geograficas constatamos que el
nimero de vestigios de este periodo del romdnico inicial en Galicia es ciertamente
reducido. Del mismo, Gnicamente conservamos cinco fabricas, y todas ellas de manera
parcial; nos referimos a la catedral de Santiago de Compostela en sus primeras fases,
San Antolin de Toques, San Xoan de Vilanova, San Bartolomé de Rebordans y San
Martifio de Mondofiedo'*. Estos dos tiltimos edificios fueron a los que nos dedicamos

de una manera mas pormenorizada por dos motivos fundamentales:

13 La polémica sobre el afio de inicio de la catedral compostelana es recurrente y las fechas propuestas
basculan entre el afio 1075 y el afio 1078, en cualquier caso parece claro que en el 1075 se toma la
decision de iniciar una nueva fabrica, inicidndose o no la obra en ese mismo afio. Prescindimos
deliberadamente de extendernos en este punto por motivos de espacio.

14 Para un acercamiento a las fabricas romanicas de estos edificios véase YZQUIERDO PERRIN, Ramén
— Galicia. Arte Medieval (I), tomo X. A Corufia: Hércules, D. L., 1993; GARCIA GUINEA, Miguel
Angel, et alii (dir.) — Enciclopedia del Romdnico en Galicia. Aguilar de Campoo: Santa Maria la Real
Fundacion, 2012-2018.
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1. Las fabricas de Toques y Vilanova son testimoniales en cuanto a sus vestigios
conservados.

2. La tradicidn critica sobre las fases iniciales de la iglesia de Compostela (sin duda
la campana mas referencial del periodo estudiado) es sumamente abundante, mas
si cabe desde el inicio de la década de los afios 2000, lo que nos ha llevado a

centrarnos en aquellos ejemplos menos estudiados.

En consecuencia, entendemos que por la importancia de los vestigios romanicos
conservados y por la ausencia de estudios sistematicos desde planteamientos
metodoldgicos no estrictamente formalistas, las iglesias de San Martifio de Mondofiedo
y San Bartolomé de Rebordans debian ocupar el centro de nuestro estudio. Ello no
significa que no tengamos en cuenta las otras realidades monumentales gallegas, y asi
por un lado Toques y Vilanova tienen un capitulo propio, mientras que Compostela ha
sido siempre tenida en cuenta en su condicion de principal motor de creacion artistica de
su época que, irremediablemente, hubo de condicionar las dinamicas culturales de su
tiempo. Ademads, siendo definido el arte romanico como el primer ‘“arte unitario
europeo” desde la caida de Roma, tampoco hemos obviado las grandes campafias que se
estaban produciendo fuera de la geografia escogida: de Roma a Montecassino pasando

por Conques y Toulouse, y Ledn o Jaca, entre otras empresas artisticas de la época.

Una vez definido el objeto de estudio, a la hora de abordarlo hemos tomado una
decision metodoldgica, quizd cuestionable, basada en la separacion de arquitectura y
escultura. Somos plenamente conscientes de que dicha determinacion supone un
“falseamiento” del objeto artistico y que, especialmente en la Edad Media, las artes
figurativas y los espacios arquitectonicos son un todo indisociable. A pesar de ello,
entendemos que de cara a cotejar dichas empresas con la hipdtesis de un arte
gregoriano, resulta mucho mas esclarecedor y ordenado un analisis por separado de sus
elementos espaciales y de su imaginario. De cualquier manera, este condicionante
organizativo se ha querido subsanar por medio de unas lecturas conclusivas que se han
propuesto comprendiendo a espacios € imagenes como una unica entidad, principio este

que verdaderamente se ha mantenido presente en todo momento.
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La metodologia empleada tanto para el estudio de los espacios como de las imagenes
romanicas de Mondofiedo y Rebordans ha pretendido ser plural y por ello hemos
atendido tanto a criterios de andlisis formalistas como de corte iconografico. Ademas,
resultd fundamental la ayuda que nos ha proporcionado la arqueologia a la hora de
establecer nuevas hipdtesis de datacion, del mismo modo que el estudio de las
informaciones sobre las modificaciones de las fabricas en cronologias no medievales ha
permitido establecer algunas dudas razonables sobre la vision actual de ambas

construcciones en relacién con su imagen en el medievo.

Junto a este método esencialmente historico artistico (irremediablemente parte central
del trabajo) el estudio de los procesos politicos y religiosos ha sido el segundo gran eje
metodolégico en el que se ha sustentado esta tesis. De manera obligada en una
investigacion que pretende dilucidar las influencias (o la ausencia de las mismas) de la
reforma gregoriana en el desarrollo del roménico del noroeste peninsular, nos hemos
detenido pormenorizadamente en aquellos posibles hitos de la politica reformista papal
en el territorio estudiado. Sin duda, son muchos los aspectos que se pudieran traer a
colacion, especialmente en una horquilla cronoldgica como la escogida, caracterizada
por una cierta precipitacion de acontecimientos, pero hemos querido destacar aquellos
aspectos de la vida social, cultural, religiosa y politica que a nuestro parecer habrian

podido tener una mayor impronta en los discursos estéticos.

Como consecuencia de este proceso investigador decidimos realizar un trabajo
organizado en cuatro grandes bloques o estructuras tematicas, con las que hemos
pretendido otorgar al estudio de un sistema coherente en relacion con las grandes lineas

tematicas expresadas en el titulo.

El bloque I se encuentra organizado por medio de un capitulo introductorio-
metodoldgico inicial, seguido de otro sobre el contexto politico-religioso del noroeste
peninsular en el ultimo cuarto del siglo XI. Un tercer subcapitulo se centra en el marco
historiografico en el que queremos encuadrar nuestra investigacion y, finalmente, la
ultima de estas subdivisiones es de tipo descriptivo acerca del estado actual de las dos

iglesias objeto de estudio
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En este primer bloque, los dos capitulos intermedios tienen un espiritu de tipo
contextual sustentado en dos ejes tematicos fundamentales: los procesos de introduccién
de las politicas reformistas (con especial atencion en las reformas auspiciadas por Roma
y Cluny) en los reinos cristianos peninsulares occidentales', y la creacion y desarrollo
de una teoria de las artes basada en la relacién del arte romanico con el fendmeno
gregoriano y su posible aplicacion a las dinamicas culturales del marco geografico a

analizar.

De manera muy especial, en este apartado hemos considerado fundamental para una
mayor comprension de la huella gregoriana el estudio de la rica actividad conciliar fruto
de la cual se suprimi6 el rito de tradicion hispana y se produjo una reorganizacioén
diocesana que en el noroeste tuvo su maxima expresion en la restitucion de la sede
bracarense. Junto a estos aires renovadores, también tuvimos presente aquellos conatos
de resistencia al cambio que se dieron en la peninsula (el mundo monacal riojano es un
buen ejemplo de ello) junto con aquellos eventos que pudieron ayudar a florecer una
cierta neovisigotizacion cultural y politica, como son la conquista de Toledo de 1085 o
la llegada de las reliquias de San Isidoro desde Sevilla a Leon en tiempos del monarca

Fernando 1.

Los bloques II y III son el verdadero nucleo de este estudio, en los que analizamos
pormenorizadamente las iglesias de San Martifio de Mondofiedo y San Bartolomé de

Rebordans'®.

En el bloque IT hemos estudiado la arquitectura de ambas iglesias. Para hacerlo hemos

optado por una organizacion trifasica en la que inicialmente nos centramos en los

'S MARTINEZ DIEZ, Gonzalo — Legislacién conciliar del Reino Astur (718-910) y del Reino de Leén
(910-1230). Ledn: Centro de Estudios e Investigacién San Isidoro, 2009.

16 Junto con los trabajos generales mencionados en la nota 14, para el estudio pormenorizado de estos dos
templos constltese: BANGO TORVISO, Isidro Gonzalo — Arquitectura romanica en Pontevedra. A
Corufia: Fundacion Pedro Barrié de la Maza, 1979; BANGO TORVISO, Isidro Gonzalo — Galicia
Romdnica. Vigo: Galaxia, 1987; YZQUIERDO PERRIN, Ramén — De arte et architectura: San Martin
de Mondoiiedo. Lugo: Diputacion Provincial de Lugo, Servicio de Publicaciones, 1994; CASTINEIRAS
GONZALEZ, Manuel Antonio — “La actividad artistica en la antigua provincia de Mondofiedo: del
Prerromanico al Romanico”. Estudios mindonienses: Anuario de estudios historico-teologicos de la
diécesis de Mondoiiedo-Ferrol 15 (1999), pp. 287-342; CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio —
“San Martifio de Mondofiedo (Foz) Revisitado”. in SINGUL LORENZO, Francisco (dir.) — Rudesindus.
A terra e o templo. Santiago de Compostela: Direccion Xeral de Turismo-S.A. de Xestion do Plan
Xacobeo, 2007, pp. 118-137.
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posibles condicionantes prerromanicos de ambas sedes, para posteriormente concretar
aquellas fases fechables en el periodo romdnico. En medio de ambos conceptos
puramente historico-artisticos hemos querido realizar unas pequenas reflexiones acerca
de las nuevas lecturas que la arqueologia de la arquitectura ha proporcionado sobre estas
fabricas, con la intencion de poder determinar donde se encuentran las transformaciones
entre los “antiguos” conceptos altomedievales y aquellos “novedosos” romanicos —si es

que tal cambio existio verdaderamente—.

El bloque III es el dedicado al fenomeno de la imagen. En él analizamos en profundidad
un total de dieciocho capiteles —siete en Reborddns y once en Mondofiedo— y una pieza
de arte mueble denominada generalmente como “el antipendio de San Martifio de
Mondonedo” (fig. 1). Nuestro enfoque de analisis de los elementos figurativos de ambas
empresas artisticas ha sido triple, y hemos querido poner la atencion tanto en sus
caracteristicas formales como en su iconografia y, finalmente, en los posibles modelos y
arquetipos en los que los maestros ejecutores pudieron haberse inspirado. De ninguna
manera esta estructura tripartita se ha planteado como algo cerrado, y en cada caso se ha
actuado con relaciéon a aquellos elementos que pudieran ser mas significativos. Una
excepcion paradigmatica es el propio antipendio, en el que la reflexion sobre su posible
funcion como objeto litargico ha ocupado una extension que evidentemente no es

posible para los capiteles.

Fig. 1 — Antipendio de Mondoiiedo.
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El ultimo de los bloques es el dedicado a los aspectos conclusivos de este trabajo. En €1,
como hemos dicho, unificamos la lectura de la arquitectura y la escultura en aras de
poder medir las afinidades y divergencias entre las sedes objeto de estudio y los
preceptos de las reformas cluniacense y romana. En aras de la mayor claridad
expositiva hemos dividido este capitulo final en cinco apartados:

1 Resumen en el que realizamos un breve estado de la cuestiéon acerca de lo
expuesto y de la tradicion historiografica “gregoriana” del romanico del noroeste
ibérico.

2 El papel de los obispos en su condicion de posibles promotores artisticos y
transmisores de los valores ideologicos de la reforma.

3 La relacion de los espacios y las imagenes estudiadas con la liturgia en un
momento de transicion entre los ritos hispano y romano.

4 Los posibles modelos del primer romanico gallego y su vinculacion con los
valores formales del clasicismo grecorromano.

5 La posicion de Compostela con relacion a los supuestos valores estéticos

gregorianos.

Finalmente, el ultimo de los apartados de este trabajo de investigacion se corresponde
con una suerte de resumen que, a modo de epilogo, pretende sintetizar las principales

tematicas de este.

Antes de pasar a mostrar algunos casos practicos a modo de ejemplo, quisiéramos
insistir en el enfoque metodologico que pretendimos desarrollar en esta tesis doctoral.
Partimos de la concepcion historiografica clasica por la que entendemos los afos finales
del siglo XI como un momento de cambio en el que se precipitan toda una serie de
acontecimientos politico-religiosos que propiciaron el fin de un conjunto de estructuras
heredadas de la Alta Edad Media y, también, la consolidacién de un nuevo escenario
que, mas abierto a Europa, sirvido como pedestal para el desarrollo bajomedieval
hispano. Estos preceptos coinciden en lo histérico-artistico con la aparicion del nuevo
lenguaje monumental roménico, lo que en una cierta medida ha propiciado que de
manera automatica asociemos cambios politicos con cambios culturales. Estas

dinamicas han llevado a la creacién de toda una corriente historiografica basada en la
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idea de que las reformas politicas y religiosas —de Cluny y Roma principalmente— son

las generadoras de los cambios edilicios y estéticos.

Por ello, gran parte de nuestro trabajo se centra en un andlisis critico de la tradicién
historiografica, tanto aquella de corte tedrico que ha generado los grandes ejes
definitorios del arte romanico, como sobre todo de aquella mas cefiida al &mbito estricto
de las iglesias de San Martifio de Mondofiedo y San Bartolomé de Rebordans. Partiendo
de esta masa critica, nuestros analisis iconograficos y formales han pretendido dilucidar
si estos ejemplos pueden encuadrarse en algunas de las categorias que la mencionada
historiografia ha considerado como definitorias de los lenguajes artisticos reformados.
Una vez realizados dichos anélisis, procedimos a la inversa, tratando de esclarecer si
determinadas elecciones formales o tematicas de los templos estudiados pueden ayudar
a identificar un panorama politico afin a la reforma para estas sedes o si, por el
contrario, los discursos espaciales y visuales deben encuadrase mas bien dentro de una
corriente de reticencias y enfrentamientos contra el nuevo status quo reformista. Dicho
de otro modo, si debemos definir el arte romanico en sus vinculos con las reformas o,
por el contrario, con sus relaciones con toda una serie de persistencias o, incluso,

resistencias conscientes.

A continuacion, hemos escogido dos ejemplos que consideramos especialmente
significativos para el espiritu de este trabajo. En el d&mbito de la imagen quisiéramos
detenernos en el denominado antipendio de San Martifio de Mondofiedo!’, mientras que
para el estudio de la arquitectura nos centraremos en algunos aspectos de la planimetria
de San Bartolomé de Rebordans. Entendemos, que estos dos ejemplos resultan
paradigmaticos de las tendencias artisticas de la Galicia del siglo XI, mas alla de las
soluciones que estaban aportando los diversos talleres de la catedral de Santiago de

Compostela.

17 CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio — “San Martiio de Mondofiedo..., pp. 118-137;
CASTINEIRAS LOPEZ, Javier — “Iméagenes de conflicto: la influencia de los beatos en San Martifio de
Mondofiedo”. in LOBATO FERNANDEZ, Abel; REYES AGUILAR, Esperanza de los; PEREIRA
GARCIA, Irene; GARCIA GONZALEZ, Cristina (ed.) — El legado hispdnico: manifestaciones culturales
y sus protagonistas. Leén: Universidad de Leon, Area de publicaciones, 2016, pp. 251-272.
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El antipendio de Mondofiedo se dispone en la capilla mayor de la iglesia. La pieza tiene
unas dimensiones de 115 cm de largo por 80 cm de alto. En toda la superficie de la cara
frontal se desarrolla un ciclo de imagenes, con un total de diez personajes que se
destacan sobre un fondo liso y se enmarcan en sus cuatro caras por medio de un sencillo
biselado. Las caracteristicas formales a la hora de componer dichas figuras son las
mismas que las del conjunto de capiteles del crucero, con unas formas esenciales pero
de gran expresividad. La pieza presenta una importante grieta que va de arriba abajo en
la parte central, a la altura de la mandorla que enmarca a Cristo. Esta fragmentacion es
la que ha llevado a discutir, junto con la falta de simetria, sobre la ausencia o no de una

tercera pieza, aspecto que con prudencia descartamos.

La falta de simetria compositiva entre las figuras es patente, hasta el punto de que no
queda nada claro cual es el orden de la lectura de las imagenes ni donde empieza o
termina la narracion del relieve. Por el contrario, si parece evidente que el relato se
divide en dos bloques: el superior con cinco figuras intercaladas que ocupan una
superficie que viene dada por la mandorla de Cristo, y que casi ocupa las tres cuartas
partes del total del frente de la representacion; el registro inferior es, por lo tanto, mucho

mas reducido y en ¢él cinco nuevas figuras se despliegan a modo de friso corrido.

Las imégenes del registro superior no presentan grandes problemas de identificacion y a
la derecha encontramos a Cristo entronizado mientras que la izquierda es ocupada por la
representacion del Agnus Dei. La imagen inferior es ciertamente mas problematica y se
han planteado diversas hipdtesis para su lectura que van desde una ordenacion
sacerdotal hasta una consagracion episcopal o la representacion del anuncio a las Siete
Iglesias de Asia, entre otras, si bien existe un acuerdo generalizado por el que el tema

representado en el relieve toma como fuente el texto del Apocalipsis.

Sin duda, uno de los aspectos que mas ha llamado la atencion de los diversos
investigadores que han analizado la iconografia del antipendio es la rica decoracion de
los ropajes de las figuras representadas. El uso de albas y casullas, vestimenta habitual
del estamento religioso, por parte de todas las figuras del nivel inferior ha llevado a
algunos autores a poner en relacion esta posible dignificacion visual del clero con los

ideales reformadores gregorianos. Sin poder descartar esta opcion completamente, si
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quisiéramos hacer notar que, dado el importante peso de las representaciones clericales
en la cultura visual hispana altomedieval, ;no pudieron acaso ser los modelos para el
antipendio ejemplos miniados desconocidos similares a los de los cdodices albeldense o
emilianense (ambos altomedievales) donde existe una amplia y rica muestra de
imagenes de religiosos suntuosamente ataviados, y no tanto otros ultrapirenaicos

vinculados a Roma?

Junto con la importancia de las vestimentas, también ha llamado la atencion el marcado
arcaismo formal de las figuras del relieve, hecho que ha sido puesto directamente en
relacion con el particularisimo mundo de la miniatura desarrollada en las diversas
copias de los Beatos, hasta el punto de plantearse la existencia de un Beato galaico hoy
perdido (quiza el ejemplar de Celanova) que hubiese servido como fuente al maestro de
la pieza. Estos dos aspectos no son unicos de la pieza gallega, y hay una serie de obras
mas 0 menos coetdneas en las que se rastrean importantes concomitancias que nos han
ayudado a comprender mejor el objeto estudiado. Nos referimos al sepulcro de San
Martin de Dumio, a la lauda de Alfonso Ansurez de Sahagin, a la pila bautismal de San

Isidoro de Leon o al timpano de la abadia aquitana de Saint-Sever en Landes'®.

En conclusién, y de manera somera, consideramos que nos encontramos ante una pieza
de exaltacion sacerdotal cuyo significado se relaciona ademas con el discurso
admonitorio de la serie de capiteles del templo, completando asi un conjunto figurativo
que entendemos que no tiene por qué vincularse estrictamente con las novedades
gregorianas, sino que, mas bien, en ¢l son fuertes los vinculos formales y tematicos con
la cultura autoctona precedente. Esta cuestion nos ha hecho plantearnos si podriamos
estar ante un ciclo figurativo propio de la liturgia hispana y, quiza, contrario a la

reforma, pero ante esta afirmacion debemos mostrarnos cautos ya que es mucho atn lo

8 MIGUELEZ CAVERO, Alicia — “La impaginatio como punto de partida: la relacion entre texto e
imagen en la cubierta del sarcofago de Alfénso Pérez procedente de Sahagin”. in GARCIA LOBO,
Vicente; MARTIN LOPEZ, M. Encarnacion (coord.) — Impaginatio en las inscripciones medievales.
Leon: Universidad de Leon, Area de publicaciones, 2011, pp. 71-97; MORENO MARTIN, Francisco
José — “El sarc6fago de Dumio en el contexto de la Reforma Gregoriana”. in VARELA FERNANDEZ,
Carla (coord.) — Imagens e Liturgia na Idade Média. Moscavide: Secretariado Nacional para os Bens
Culturais da Igreja, 2016, pp. 179-210; CABANOT, Jean — “Le tympan du portail nord de Saint-Sever
(Landes): Le Beatus et le décor sculpté de 1’abbatiale”. in GALLET, Yves (ed.) — Ex quadris lapidibus.
La pierre et sa mise en oeuvre dans l'art médiéval, Mélanges d'Histoire de l'art offerts a Eliane
Vergnolle. Turnhout; Brepols, 2012, pp. 389-402.
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que desconocemos y mucho también lo perdido. Pero, en cualquier caso, en esta ocasion
apostamos por una mayor impronta del sustrato cultural hispano que de las nuevas

corrientes europeas.

El segundo de los ejemplos en los que nos quisiéramos detener es la iglesia de San
Bartolomé de Rebordéns (fig. 2), que se encuentra en la poblacion pontevedresa de Tui.
Se trata del tnico vestigio de un antiguo conjunto monastico que, en la cronologia que
nos ocupa, también ostentd temporalmente la condicion de sede episcopal. En su vision
actual exterior, el edificio acusa abundantes modificaciones con respecto a la fabrica
romanica, pero tanto el interior como la articulacion de volimenes y la planimetria

responden en gran medida a la iglesia del siglo XI.

Fig. 2 — San Bartolomé de Rebordans.

San Bartolomé es un edificio de tres naves y tres absides, con testero recto en los
laterales y semicircular en el central, si bien este perfil se corresponde con una fase de
obras posterior, ya del siglo XII. Uno de los aspectos més interesantes de la planimetria
de Rebordans es la posibilidad de la existencia, a tenor de la documentacion, de una
serie de capillas adosadas a las naves laterales que dibujarian un falso transepto. Este
supuesto fue constatado en el afio 2016 en una breve, pero muy interesante, campana de
excavaciones arqueologicas que saco a la luz los cimientos de una de ellas. Estructuras

de estas caracteristicas se encuentran en numerosas iglesias de la Alta Edad Media
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peninsular como Quintanilla de las Vifias, San Pedro de la Nave o la gallega Santa
Comba de Bande!®. Es demasiado lo que desconocemos sobre estos espacios en la
iglesia de San Bartolomé de Rebordans para elucubrar acerca de un posible uso, ya sea
este como camara penitencial o como sacristia, tesoro, etc., pero si creemos que su
presencia se puede relacionar espacial y planimétricamente con modelos prerromanicos.
De cualquier modo, las camaras laterales y la cabecera triple con testero recto en fechas
ya romanicas, nos llevan a definir a esta construcciéon como retardataria y como parte de
una arquitectura de transicion con un vinculo todavia muy estrecho con concepciones
espaciales altomedievales (pero ya en cronologia roménica). Esta dinamica, por la que
construcciones de cronologia roménica optan por soluciones conservadoras, puede
atestiguarse también en algunos otros ejemplos significativos del paisaje monumental
del noroeste como en la iglesia de San Juan y San Pelayo (posterior San Isidoro) en

Leon o San Pedro de Teverga en el sur de Asturias?’.

Por lo tanto, parece que el modo de concebir el espacio en Rebordans es todavia deudor
de los conceptos prerromdanicos y, quizd, las tradicionalmente invocadas fabricas
precedentes no definan estas realidades, sino que estos atavismos sean elecciones
conscientes y que el conjunto de la fabrica tudense sea de nueva construccioén y no tanto

un edificio altomedieval remozado en el Gltimo tercio del siglo XI.

Romanica o no, la iglesia de San Bartolomé de Rebordans responde a planteamientos
arquitectonicos alejados de lo que en las mismas cronologias se estaba ensayando en los
grandes centros “revolucionarios” del romanico europeo. Por ello posiblemente los
términos “prerromdnico” o “romanico”, hijos de una cerrada historia artistica de los
estilos, no resulten satisfactorios para definir estos espacios que se desarrollan como

bisagras entre dos lenguajes edilicios diferentes.

19 CARRERO SANTAMARIA, Eduardo; RICO, Daniel — “La organizacion del espacio litargico
hispanico entre los siglos VI y XI”. Antiquité Tardive. Revue Internationale d'Histoire et d'Archéologie
(IVe-Vlle siécle) 23 (2015), pp. 239-248.

20 ALONSO ALVAREZ, Raquel — “La colegiata de San Pedro de Teverga. La ‘imagen medieval’ de un
edificio reformado”. Asturiensia Medievalia 7 (1993-1994), pp. 225-242; FERNANDEZ GONZALEZ,
Etelvina — “Reflexiones sobre la evolucion hacia el roménico de las formulas artisticas altomedievales, en
el ambito astur-leonés, de la undécima centuria”, in ARBEITER, Achim (coord.) — Hispaniens Norden im
11. Jahrhundert. Christliche Kunst im Umbruch / El norte hispanico en el siglo XI. Un cambio radical en
el arte cristiano. Gottingen: Petersberg, 2009, pp. 48-72.
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Inicidbamos este estudio sobre el arte roménico del territorio de gallego en el siglo XI

planteandonos la directa pregunta: ;es el romanico de Galicia un arte de la reforma?

Para tratar de proporcionar algo de luz a esta cuestidn, nos parecidé fundamental
entender el contexto sociopolitico en el que se desarrollaron el romanico y la reforma
gregoriana. Como hemos visto, esta cristalizé en el occidente peninsular por medio de la
mediacion de los legados papales y de una serie de monjes de la abadia de Cluny que,
paulatinamente, fueron ocupando ciertas posiciones de poder —como el arzobispo
Bernardo de Toledo—. Las ideas defendidas por estos religiosos renovadores fueron
puestas en comun con el resto del alto clero hispano en una serie de concilios, entre los
que destaca el de Burgos de 1080, por su peso histdrico, al haberse tomado en ¢l la
decision de suprimir el antiguo rito litargico hispano. De la mano de esta actividad
conciliar, se produjo una profunda reorganizacion eclesiastica que afectd especialmente
al territorio de Galicia por medio de la restitucion en 1071 del obispado de Braga —
posterior arzobispado— y por el traslado de iure de la dignidad episcopal desde Iria a

Compostela en 109521,

En paralelo a esta politica proveniente del exterior peninsular se produjeron toda una
serie de hechos que vinieron sin embargo a reforzar conceptos netamente hispanos —la
llegada de los restos de san Isidoro a Leon en 1063 y la toma de Toledo en 1085— que
generaron una suerte de neovisigotismo cultural y politico del que era participe una
monarquia que, especialmente en tiempos de Alfonso VI, realiz6 un destacado

equilibrio politico entre los aires renovadores y la independencia de su potestas.

Una vez que planteamos sucintamente las dinamicas politicas en las que se enmarcaban
las campafias artisticas a estudiar, entendimos que antes de iniciar nuestro analisis
resultaba conveniente una exposicion critica de la corriente historiografica en la que
consideramos se inspira nuestra tesis doctoral. La idea del arte y la reforma “nace” con
los trabajos de W. Weisbach sobre Cluny y de E. Kitzinger sobre Roma, si bien su gran
desarrollo se produce a partir de los estudios de H. Toubert y A. C. Quintavalle. Estos y

2l La bibliografia cientifica sobre estos procesos historicos es inabordable en este trabajo por ello
remitimos de nuevo a la lectura del trabajo completo donde se detalla la copiosa tradicion historiografica
sobre estos aspectos.
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otros historiadores e historiadores del arte han definido una gran parte del arte romanico
desde la premisa de que este nace como una respuesta cultural a los nuevos

planteamientos religiosos y politicos dados en llamar “reforma gregoriana”.

Nuestra pregunta de si estas afirmaciones son aplicables al caso gallego no es pionera en
este estudio, y algunos autores que nos preceden le han dado ya respuesta,
especialmente y como ya se ha sefialado, en la aplicacion del método al caso
compostelano. Para ellos, y con los que coincidimos en gran medida, en Santiago se
produce una ruptura, un cambio en los criterios estéticos y monumentales con respecto
al pasado altomedieval hispano que, quiza tengan en los grandes portales del periodo
gelmiriano su maxima expresion. La respuesta estaba dada: Compostela es un paladin
de la reforma. Pero ;lo es todo el primer romanico de Galicia? Con la intencion de dar
respuesta a esta cuestion —o al menos intentarlo— centramos nuestro analisis en los dos
centros episcopales (ambos efimeros), al margen de la catedral de Santiago, que
conservan un mayor numero de vestigios del periodo. Seguidamente hemos procedido
al estudio por separado de los discursos figurativos de ambas iglesias y de sus

estructuras arquitectonicas.

Una vez analizados los conjuntos figurativos y la arquitectura de las dos construcciones
a estudiar, consideramos que ambas iglesias basculan entre conceptos altomedievales y
romanicos que dificultan en demasia su encaje en las teorias gregorianas. En nuestra
opinién, de entre los elementos conservadores hay dos muy significativos: una parte de
los motivos iconograficos se relacionan —textual y visualmente— con libros litirgicos
hispanicos, en un momento de supresion de esta liturgia auspiciado por Roma; vy,
ademas, no existe un didlogo entre estos ciclos esculpidos y el referente visual clésico,
que, como hemos visto, es una de las principales dinamicas de la cultura visual
gregoriana. Asimismo, hemos apuntado hacia como el papel de patronazgo de los
obispos no puede enmarcarse indiscutiblemente en los conceptos de la reforma e,
incluso, resulta posible que estos prelados gallegos fuesen parte de una corriente

reticente a los cambios reformadores.

Ante lo expuesto, quisiéramos recuperar la pregunta con la que inicidbamos nuestro

estudio: ;son las campafias artisticas de San Martifio de Mondofiedo y San Bartolomé
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de Rebordans un ejemplo de lo que se ha venido dando en llamar un “arte reformado” o,
por el contrario, estamos ante muestras de una cultura conservadora y refractaria a los

cambios?

La respuesta que podemos dar tras nuestra investigacion es la siguiente: los espacios y
las iméagenes de San Martifio de Mondofiedo y San Bartolomé de Rebordans son
explicables en un momento de transicion entre la cultura altomedieval hispana y el
incipiente lenguaje romanico. En ambas iglesias existe un porcentaje lo suficientemente
elevado de elementos vinculados con la tradicién anterior que hacen casi imposible que
hablemos de discursos artisticos de la reforma gregoriana. Esto, en cualquier caso, no
prueba que ambas sedes sean contrarias a la reforma y partidarias de la causa
indigenista, pero si vienen a mostrar la convivencia de lenguajes arquitectonicos y
figurativos en una Galicia a finales del siglo XI que, en nuestra opinion, podria definirse

como una cultura artistica de transicion.

En definitiva, las primitivas sedes de los obispados de Mondofiedo y Tui perdieron su
condicion, y sus campafas artisticas ejercieron una nula influencia posterior. De este
modo, cuando en 1112 se derrumbaba el segundo santuario compostelano, llegaba a
Mondofiedo un nuevo obispo partidario de la reforma —amparado por el mismisimo
Gelmirez— y en ambas sedes, asi como en el conjunto de Galicia, terminaba un modo de
entender las artes propio del periodo altomedieval y comenzaba a triunfar un romanico
europeo que tuvo, en estas latitudes, su mas sobresaliente expresion en los

“gregorianos” portales de la catedral de Santiago de Compostela.

En sintesis creemos que las campanas artisticas de Mondofiedo y Rebordans no encajan
en la categoria de un arte de la reforma gregoriana siendo sin embargo, tanto por
cronologia como por ciertos aspectos de forma, obras romanicas de pleno derecho. Por
ello, entendemos que en el noroeste peninsular de finales del siglo XI se producen unos
discursos artisticos que, lejos de ser uniformes, se caracterizan por un complicado
equilibrio entre las persistencias culturales y las reformas religioso-politicas. Sin duda,
es esta una linea de trabajo absolutamente abierta que podra ser retomada en un futuro
inmediato, posiblemente reiniciando el estudio a partir de la huella (solo esbozada en

esta tesis) que las obras no medievales han dejado en dichas sedes y que pudieron, a
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buen seguro, habernos legado un imaginario “pseudomedieval” muy diferente al que

conocio el siglo XI.

Referéncias bibliograficas:

ALONSO ALVAREZ, Raquel — “La colegiata de San Pedro de Teverga. La ‘imagen
medieval’ de un edificio reformado”. Asturiensia Medievalia 7 (1993-1994), pp. 225-
242,

BANGO TORVISO, Isidro Gonzalo — Arquitectura romanica en Pontevedra. A

Coruna: Fundacion Pedro Barrié de la Maza, 1979.

BANGO TORVISO, Isidro Gonzalo — Galicia Romanica. Vigo: Galaxia, 1987.

BARRAL I ALTET, Xavier - Contre l'art roman? Essai sur un passé réinvente. Paris:
Fayard, 2006.

CABANOT, Jean — “Le tympan du portail nord de Saint-Sever (Landes): Le Beatus et
le décor sculpté de 1'abbatiale”. in GALLET, Yves (ed.) — Ex quadris lapidibus. La
pierre et sa mise en oeuvre dans l'art médiéval, Mélanges d'Histoire de l'art offerts a

Eliane Vergnolle. Turnhout: Brepols, 2012, pp. 389-402.

CARRERO SANTAMARIA, Eduardo; RICO, Daniel — “La organizacion del espacio
litirgico hispénico entre los siglos VI y XI”. Antiquité Tardive. Revue Internationale

d'Histoire et d'Archéologie (IVe-Vlle siecle) 23 (2015), pp. 239-248.

CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio — “La actividad artistica en la antigua
provincia de Mondofiedo: del Prerroménico al Romanico”. Estudios mindonienses:
Anuario de estudios historico-teologicos de la diocesis de Mondoniedo-Ferrol 15

(1999), pp. 287-342.

Medievalista ne2¢ | Julho - Dezembro 2019 © IEM - Instituto de Estudos Medievais 20
www?2.fcsh.unl.pt/iem/medievalista



Espacios e Imagenes en el reino de Galicia (1075-1112). Persistencias y reforma ® Javier Castifieiras Lopez

CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio — “San Martifio de Mondoiiedo (Foz)
Revisitado”. in SINGUL LORENZO, Francisco (dir.) — Rudesindus. A terra e o templo.

Santiago de Compostela: Direccion Xeral de Turismo-S.A. de Xestion do Plan

Xacobeo, 2007, pp. 118-137.

CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio — “Didacus Gelmirius, patrono de las
artes. El largo camino de Compostela: de periferia a centro del Romadnico”. in
CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio — Compostela y Europa. La historia de
Diego Gelmirez. Santiago de Compostela-Milan: Skira/S. A. de Xestion do Plan
Xacobeo, 2010, pp. 32-97.

CASTINEIRAS LOPEZ, Javier — “Imégenes de conflicto: la influencia de los beatos en
San Martifio de Mondofiedo”. in LOBATO FERNANDEZ, Abel; REYES AGUILAR,
Esperanza de los; PEREIRA GARCIA, Irene; GARCIA GONZALEZ, Cristina (ed.) —
El legado hispanico: manifestaciones culturales y sus protagonistas. Ledn: Universidad

de Leodn, Area de publicaciones, 2016, pp. 251-272.

CASTINEIRAS LOPEZ, Javier — Espacios e Imdgenes en el reino de Galicia (1075-
1112). Persistencias y reforma. Tesis Doctoral Inédita, Universidade de Santiago de

Compostela: 2018.

FERNANDEZ GONZALEZ, Etelvina — “Reflexiones sobre la evolucion hacia el
romanico de las formulas artisticas altomedievales, en el ambito astur-leonés, de la
undécima centuria”. in ARBEITER, Achim (coord.) — Hispaniens Norden im 11.
Jahrhundert. Christliche Kunst im Umbruch / El norte hispanico en el siglo XI. Un
cambio radical en el arte cristiano. Gottingen: Petersberg, 2009, pp. 48-72.

FLITCHE, Augustine — La Réforme Grégorienne. 3 vol. Genéve: Slatkine Reprints,
1978 [1924-1937].

FRANZE, Barbara (dir.) — Art et reforme grégorienne (Xle-Xlle siécles) en France et
dans la péninsule Ibérique, Paris: Editions A. et J. Picard, 2015.

Medievalista ne2¢ | Julho - Dezembro 2019 © IEM - Instituto de Estudos Medievais 21
www?2.fcsh.unl.pt/iem/medievalista



Espacios e Imagenes en el reino de Galicia (1075-1112). Persistencias y reforma ® Javier Castifieiras Lopez

GARCIA GARCIA. Francisco de Asis — Los portales de la catedral de Jaca. Reforma
eclesidastica y poder real a finales del siglo XI. Huesca: Instituto de Estudios

Altoaragoneses (Diputacion de Huesca), 2018.

GARCIA GUINEA, Miguel Angel, et alii (dit.) — Enciclopedia del Romdnico en
Galicia. Aguilar de Campoo: Santa Maria la Real Fundacion, 2012-2018.

GUGGENHEIM, Sylvain — La Réforme Grégorienne. De la lutte pour le sacré a la

secularisation du monde. Paris: Temps Présent, 2010.

KESSLER, Herbert Leon — “A Gregorian Reform Theory of Art?””. in ROMANO S.;
ENCKELL J. (ed.) — Roma e la Riforma gregoriana: tradizioni e innovazioni artistiche

(XI-XII secolo). Roma: 1 libri di Viella, 2007, pp. 25-48.

KITZINGER, Emst — “The Gregorian Reform and the visual arts: a problem of
method”. Transactions of the Royal Historical Society, vol. 22 (1972), pp. 87-102.

MARTINEZ DIEZ, Gonzalo — Legislacion conciliar del Reino Astur (718-910) y del
Reino de Leon (910-1230). Leon: Centro de Estudios e Investigacion San Isidoro, 2009.

MIGUELEZ CAVERO, Alicia — “La impaginatio como punto de partida: la relacién
entre texto e imagen en la cubierta del sarcofago de Alfénso Pérez procedente de
Sahagtin”. in GARCIA LOBO, Vicente; MARTIN LOPEZ, M. Encarnacion (coord.) —
Impaginatio en las inscripciones medievales. Leén: Universidad de Leon, Area de

publicaciones, 2011, pp. 71-97.

MORENO MARTIN, Francisco José — “El sarcofago de Dumio en el contexto de la
Reforma Gregoriana”. in VARELA FERNANDEZ, Carla (coord.) — Imagens e Liturgia
na Idade Média. Moscavide: Secretariado Nacional para os Bens Culturais da Igreja,

2016, pp. 179-210.

PACE, Valentino — “Roma e la Riforma gregoriana. Tradizioni e innovazioni artistiche

(XI-XII secolo)”. in ROMANO Serena; ENCKELL Julie (ed.) — Roma e la Riforma

Medievalista ne2¢ | Julho - Dezembro 2019 © IEM - Instituto de Estudos Medievais 22
www?2.fcsh.unl.pt/iem/medievalista



Espacios e Imagenes en el reino de Galicia (1075-1112). Persistencias y reforma ® Javier Castifieiras Lopez

gregoriana: tradizioni e innovazioni artistiche (XI-XII secolo). Roma: 1 libri di Viella,

2007, pp. 49-59.

REILLY, Bernard — E! Reino de Leon y Castilla bajo el Rey Alfonso VI: 1065-1109.

Toledo: Instituto Provincial de Investigaciones y Estudios Toledanos, 1989.

ROMANO, Serena; ENCKELL, Julie (ed.) — Roma e la Riforma gregoriana: tradizioni
e innovazioni artistiche (XI-XII secolo). Roma: I libri di Viella, 2007.

TELLENBACH, Gerd — Church, State and Christian Society at the time of the
Investiture Contest. Oxford: Basil Blackwell, 1966 [1959].

TOUBERT, Héléne — Un art dirigé. Réforme grégorienne et Iconographie. Paris:
Editions du Cerf, 1990.

WEISBACH, Werner — Religiose Reform und mittelalterliche Kunst. Einsiedeln-Ziirich:
Verlagsanstalt Benziger and Co., 1945.

YZQUIERDO PERRIN, Ramén — Galicia. Arte Medieval (I), tomo X. A Coruiia:
Hércules, D. L., 1993.

YZQUIERDO PERRIN, Ramén — De arte et architectura: San Martin de Mondoiiedo.

Lugo: Diputacioén Provincial de Lugo, Servicio de Publicaciones, 1994.

Medievalista ne2¢ | Julho - Dezembro 2019 © IEM - Instituto de Estudos Medievais 23
www?2.fcsh.unl.pt/iem/medievalista



Espacios e Imagenes en el reino de Galicia (1075-1112). Persistencias y reforma ® Javier Castifieiras Lopez

COMO CITAR ESTE ARTIGO

Referéncia electronica:

CASTINEIRAS LOPEZ, Javier — “Espacios e Imagenes en el reino de Galicia (1075-
1112). Persistencias y reforma”. Medievalista 26 (Julho-Dezembro 2019). [Em linha]
[Consultado dd.mm.aaaa]. Disponivel em

http://www2.fcsh.unl.pt/iem/medievalista/ MEDIEVALISTA26/lopez2612.html

ISSN 1646-740X.

Medievalista N°2¢ | Julho - Dezembro 2019 © IEM - Instituto de Estudos Medievais 24
www?2.fcsh.unl.pt/iem/medievalista



